OPERA PEKINSKA ==
i sztaka walki

Z terminem opera pekinska Czytelnik z pewnoscig sie juz zetkngt. Moze miat okazje
zobaczy¢ spektakl (fragmenty przedstawien opery pekinskiej byty bowiem wystawiane takze w
naszym kraju przez objazdowe trupy chinskich artystow), moze widziat migawki w telewizji lub
styszat fragment arii. Nieczesto zdarza sie jednak, by cztowiek z naszego kregu kulturowego
zachwycat sie tg egzotyczng formg sztuki. A jesli nawet, to fascynacji towarzyszy czesto odczucie
obcosci i niezrozumienia. W sytuacji takiej mozemy badz to stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z
czyms catkowicie obcym naszemu poczuciu estetyki i zrezygnowaé z préby poznania, zrozu-
mienia i przezycia tej dziwnej sztuki, bgdz sprébowaé nauczy¢ sie jej odbioru. A wéwczas okazac
sie moze, ze dostarczy nam ona ogromnego bogactwa niezwyktych, nowych dla nas przezy¢.
Moze wiec warto sprébowac i na poczatek zdoby¢ choc¢by odrobine wiedzy, ktéra pomoze nam
w odbiorze tej egzotycznej formy sztuki.
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Opera pekinska zdobyta sobie wielkg stawe, nie tylko w
Chinach, ale i poza granicami Paristwa Srodka (jako
pierwszy przedstawit jg zachodniej publicznos$ci Mei
Lanfang w latach 30-tych XX wieku). Uwazana jest dzi$
za najbardziej rozwinietg spos$réd wielu tradycyjnych
chinskich form scenicznych. Istniejg jednak takze inne
odmiany chinskiej opery. Wiele jej form rozwineto sie w
prowincji Fujian. Opera kantonska popularna jest w sro-
dowiskach chinskich emigrantéw. Znana jest forma hua
gu (kwieciste bebny), wyksztatcona przez zebrakéw z
prefektury Fengyang w prowincji Anhui. Opera Yue, po-
wstata na poczatku naszego wieku w Szanghaju, poza
tradycyjnymi srodkami wyrazu, wtaczyta do swego re-
pertuaru elementy teatru europejskiego, a nawet
aktorstwa filmowego (co ciekawe, przez pewien czas
wszystkie role, tacznie z meskimi, odgrywaty tutaj
kobiety). W okresie Ming (1367-1644) powstata w rezul-
tacie syntezy potnocnych i potudniowych szkét scenicz-
nych opera kunqu. W okresie Qing (1644-1911) zdobyta
sobie ona wielkg popularnos¢, stajgc sie znana w catych
Chinach. Pdzniej zaczeta jednak podupada¢, nie wytrzy-
mujgc konkurencji opery pekinskiej. Tym niemniej do dzi$ wystawiane sg takze sztuki kunqu.

Tak popularna dzis opera pekinska jest formg stosunkowo mtodg. Wyksztatcita sie ona na
przetomie XVIII i XIX stulecia, jako produkt syntezy cieszgcych sie wéwczas wielkim uznaniem
wsrod mieszkancow Pekinu odmian sztuki scenicznej wywodzacych sie z prowincji Anhui i
Hubei. Tamtejsi artysci, po przybyciu do stolicy musieli uzywany na scenie rodzimy dialekt
zastgpi¢ mowa pekinska, przynajmniej w dialogach i monologach (jezyk, ktérym $piewano arie
pozostawat niezmieniony). Wigczone zostaty elementy innych odmian opery. Szczegdlnie wy-
razny stat sie wptyw wspomnianej juz tradycyjnej opery kunqu. W strojach uwidocznit sie wptyw
mody dworskiej.

Nowa sztuka stata sie wkrétce bardzo popularna wsréd wszystkich warstw spote-
czenstwa, rowniez na dworze cesarskim. Stynna cesarzowa Cixi byta wielkg mitosniczkg opery
pekinskiej. Na wybudowanej na terenie jej letniej rezydencji Yiheyuan scenie wystepowali
najwybitniejsi artysci, m.in. stynny "artysta wojenny" pekinskiej opery - Yang Xiaolou, o ktérym
bedzie jeszcze mowa dale;j.

Gdy méwimy o operze, na mysli mamy specyficzng forme sceniczng, ktérej pod-
stawowym elementem jest spiew. Opera pekinska, w poréwnaniu z operg europejska jest sztuka
znacznie bardziej kompleksowgq. Poza Spiewem wystepujg tu dialogi i monologi (zaréwno prozg,
jak i wierszem), a takze rdéine formy ekspresji ruchowej, poczawszy od specyficznego, sty-
lizowanego sposobu poruszania sie po scenie (nie uzytbym tu terminu balet, choé¢ trudno
zastgpi¢ go jakims$ innym), poprzez rodzaj pantomimy, az po karkotomne akrobacje i wyrezy-
serowane sceny walk. Przedstawieniu towarzyszy charakterystyczny akompaniament muzyczny.
Nieodzownym elementem jest takze niezwykle wyrafinowany makijaz.
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Spiew jest w operze pekiniskiej, tak jak i w europejskiej, elementem najwazniejszym -
Chinczyk mowi zawsze, ze idzie postuchac opery, a nie zobaczyé opere. Koneserzy podczas arii
nie patrza w ogdle na scene - z przymknietymi oczyma stuchajac spiewu.

Dla wielu Europejczykdw stuchanie tej specyficznej formy $piewu wydaje sie by¢ torturg
(ale w koncu i opera europejska nie kazdemu przypada do gustu). Sg jednak i tacy, ktérzy mimo
kompletnego niezrozumienia wys$piewywanych tresci potrafig sie w stuchaniu chinskich arii roz-
smakowaé. Warto tutaj zwrdci¢ uwage na fakt, ze ze wzgledu na uzycie lokalnego dialektu
(dotyczy to gtéwnie spiewu), wiekszo$é arii jest niezrozumiata nawet dla Chinczykow.
Mito$nikom opery nigdy to nie przeszkadzato, gdyz znali tre$¢é sztuki i stowa na pamieé. Obecnie
czesto stosuje sie wyswietlanie stéw na ekranie umieszczonym obok sceny. Cudzoziemca zdu-
miewa zwykle niezwykle gtosna (wydaje sie niekiedy, ze zbyt gtosna), towarzyszaca
przedstawieniu muzyka. Uwaza sie, ze przyczyng takiego sposobu akompaniowania jest to, ze
poczatkowo sztuki wystawiane byty na wolnym powietrzu, w miejscach petnych gwaru i zgietku,
takich jak np. miejskie targowiska. Trzeba wzigé tez pod uwage, ze gwar i zgietk sg dla wielu
Chinczykdéw synonimem dobrej zabawy. Okresla to termin renao (dostownie: gorgco i gtosno).
W kazdym badZ razie mozina sie do tego przyzwyczai¢ i czerpa¢ ze stuchania tej muzyki
przyjemnos¢. Instrumentarium i repertuar muzyczny opery pekinskiej sg bardzo bogate, jako ze
korzysta ona z dziedzictwa wielu réznych tradycyjnych form. Wykorzystuje sie instrumenty dete,
takie jak: trzcinowe organki sheng, klarnet suona, flet dizi, strunowe: odpowiedniki skrzypiec -
huqin, erhu, sihu, mandolina ksiezycowa (to znaczy okragta, w ksztatcie ksiezyca w petni)
yueqin, lutnie - pipaixianzi, a takze, w duzej mierze przyczyniajgce sie do wspomnianej juz
hatasliwosci, instrumenty perkusyjne: bebny - duze dagu (wykorzystywane niegdys na polu
bitwy) i mate xiaogu, kotfatki ban, cymbaty nao oraz gongi luo i niekiedy dzwon zhong.

Z roznych form muzycznych duze znaczenie majg wywodzacy sie z prowincji Anhui styl
erhuang i styl xipi z prowincji Hubei. Ten pierwszy wykorzystywany jest do akompaniamentu
scen dramatycznych, drugi ma zastosowanie w scenach lzejszych. Nikomu nie przeszkadza, ze
(znoéw ku zdumieniu Europejczykdéw) orkiestra nie znajduje sie w ukryciu, lecz z boku sceny, obok
aktoréw - widoczna dla widzéw. W dodatku, podczas gdy aktorzy ubrani sg w przepiekne ko-
stiumy, muzycy wystepujg w swoich codziennych ubraniach. Dla widowni nie stanowi to jednak
zadnego dysonansu.

Dialogi i monologi odgrywajag w operze pekinskiej duzg role. Wykorzystuje sie jednak
czesciej forme rytmicznej deklamacji niz normalny sposéb méwienia. Jezyk jest zréznicowany w
zaleznosci od postaci, od bliskiego potocznemu az do klasycznego jezyka literackiego (zupetnie
niezrozumiatego w mowie) w przypadku rél uczonych i dostojnikéw.

W odrdznieniu od teatru i opery europejskiej, nie stosuje sie w zasadzie realistycznych
rekwizytédw. Na scenie moze sie ewentualnie znalezé stot i krzesta, i niewiele poza tym. Zwykta
niebieska chusta moze zastgpié¢ caty staw lub jezioro. Wystarczy samo wiosto w reku rybaka -
wszyscy juz wiedzg, ze ptynie todzig. Krzesto moze byé po prostu krzestem, ale moze sta¢ sie tez
urwistym zboczem, z ktérego bohater rzuca sie w odmety rzeki. Jeden zotnierz z chorggwia
zastepuje caty oddziat.

Brak wielu rekwizytéw rekompensowany jest bogatg w znaczenia pantomima. Na scenie
mozliwa jest jazda konna bez konia - wystarczy, by aktor trzymat pionowo uniesiony pejcz.
Zsiada sie z konia przez odtozenie pejcza na podfoge. Ruchy ciata mogg rowniez pomdc w
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lepszym scharakteryzowaniu postaci, wyrazeniu jej uczué. Z tym, ze nie stosuje sie tutaj
realistycznego sposobu gry, do jakiego jestesmy przyzwyczajeni. Aktor nie przezywa uczué, lecz
wyraza je przy pomocy Scisle okreslonych srodkdw. Istniejg specjalne gesty stuzgce wyrazaniu
smutku, bezradnosci, checi do walki, zalu, rozczarowania, zapatu, radosci itp.

W wielu sztukach wystepujg sceny akrobacji, wykonywane przez specjalizujgcych sie w
nich artystow. Bliskie sg im sceny walk. Bedzie o nich jeszcze mowa w dalszej czesci artykutu.

Aktorzy wystepujg w pieknych, bogato haftowanych, z reguty wykonanych z jedwabiu
strojach. Chociaz sztuki moga traktowac o réznych okresach historycznych, nie ma to wptywu na
wykorzystane ubiory. W zasadzie kostiumy nie odpowiadajg modzie zadnej epoki. Znajdziemy w
nich elementy charakterystyczne dla dynastii od Han do Qing, gtéwnie jednak Ming. O pogardzie
dla realizmu swiadczg kostiumy zebrakdéw, uszyte oczywiscie z jedwabiu, z wielokolorowymi
naszyciami.

Wszystkie postacie wystepujgce na scenie podzieli¢ mozna na kilka gtéwnych typow.
Sposoéb gry i wymagania w stosunku do aktoréw sg tak zréznicowane, ze niezbedna jest daleko
posunieta specjalizacja. Rzadko spotyka sie artystdw uzdolnionych tak, jak legendarny juz Mei
Lanfang, ktory specjalizujgc sie w rolach kobiecych (dawniej na scenach opery pekinskiej
wystepowali wytgcznie mezczyzni), jako pierwszy odtwarzat ich rézne typy - od lekkomysine;j
dzierlatki, przez wojowniczki, az po stateczne arystokratki.

Postacie meskie dzielg sie na trzy gtéwne typy: sheng, jing i chou. Sheng to gtdwne role
meskie. Laosheng - starsi mezczyZni, xiaosheng - mtodsi. Wensheng to cywile - uczeni i urzed-
nicy, wusheng to z kolei postacie wystepujgce w scenach walk i bitew. Jing, okreslani réwniez
jako "wielkie malowane twarze" , to postacie bardzo wyraziste - wielcy wojownicy, bohaterowie,
wielcy dostojnicy, a takze demony. Aktorzy specjalizujgcy sie w postaciach jing stosujg charak-
terystyczny jaskrawy makijaz, stanowigcy nieodtgczny element opery pekinskiej. Istnieje okoto
300 gtéwnych wzorédw makijazu. Posiadajg one bogatg symbolike, pozwalajacg lepiej
scharakteryzowac osobowos¢ postaci. Kolor czerwony oznacza lojalno$é, szczeros¢ i Smiatosc.
Fioletowy to samo, ale w mniejszym stopniu. Czarny wskazuje na posta¢ dobrg, energiczna, ale
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szorstkg w obejsciu. Niebieski oznacza dzikos¢, gwattownosé, czasem arogancje. Podobnie z6tty,
ktéory moze opisywac tez osobe sprytng, ale ukrywajacg swe mysli. Zielony wskazuje na
niezdecydowany charakter. Bogowie i boginie wyrdznieni sg barwg ztotg. Postacie pozytywne
charakteryzuje z reguty prosty wzér makijazu. Bardziej ztozony jest makijaz wrogich generatéw,
bandytéw, rebeliantéw. Postacie, ktérych charakter nie jest jednoznaczny wyrdzniajg
skomplikowane wielobarwne wzory. Wiele o postaciach jing moéwi tez ksztatt brody i waséw.
Krotkie wasy wskazujg na postaé szorstkg badz ordynarng. Podkrecone do géry moga
wskazywad intryganta i spiskowca.

Chou to postaci komediowe. Charakteryzuje je makijaz w postaci biatej plamy wokot
oczu i nosa. Sg to osoby gtupie, niezgrabne, cho¢ zwykle posiadajgce o sobie wygdrowane
mniemanie. Na przykfad wuchou to kompletny tamaga, pozujacy na wielkiego wojownika.

Role kobiece okresla ogdlny termin dan. Laodan to starsze, dystyngowane panie. Qingyi
— arystokratki w eleganckich kostiumach. Huadan - mtode trzpiotki, zwykle stuzgce. Daomadan
(lub wudan) - wojowniczki. Choudan - komediantki. Postaci kobiece uwazane s3 w operze
pekinskiej za najwazniejsze. Bierze sie to stagd, ze wokdt nich skoncentrowana byfa akcja
romansow, ktore dawniej stanowity podstawe repertuaru. Pdzniej, ze wzrostem popularnosci
sztuk o charakterze patriotycznym i batalistycznym zwiekszyto sie znaczenie takze innych rél, ale
widzowie nadal preferowali te sztuki, w ktérych gtéwng postacig byta kobieta.

Tematyka przedstawien jest bardzo zréznicowana. Wykorzystywane sg motywy zaczer-
pniete z literatury, historii i opowiesci ludowych. Wielkg popularnoscig cieszyty sie zawsze
romanse, a takze sztuki o tematyce fantastycznej, bajecznej. Jedng z odmian sg wuxi, czyli sztuki
o tematyce wojennej, batalistycznej, zawierajgce wiele scen wyrezyserowanych, akrobatycznych
walk. W magazynie sztuk walki warto poswieci¢ im nieco wiecej uwagi.

Mimo ze sztuka walki prezentowana na deskach scenicznych rdézni sie znacznie od
tradycyjnych systemoéw kungfu (wushu), to jej zwigzki z réznymi stylami autentycznej sztuki
walki sg niezaprzeczalne. Uwaza sie czesto, ze pierwowzorem form w sztukach walki byty tarice
wojenne. W tym fakcie dopatrze¢ sie mozna Zrddta niezwykle estetycznej ekspresji wielu
form kungfu. W chinskiej operze, gdzie wartos¢ estetyczna stoi na pierwszym miejscu, wysitek
artystéw szczegdlnie ukierunkowany zostat na wydobycie ze scen walki baletowego piekna.
Walki sg tu zatem bardzo wystylizowane, petne widowiskowych, akrobatycznych technik. Ich
skutecznos¢ w realnej walce jest oczywiscie watpliwa, ale nie o nig przeciez tutaj chodzi.
Podobnie w przypadku form wspétczesnego sportowego wushu, gdzie wykorzystuje sie wiele
elementéw wypracowanych przez aktoréw opery pekinskiej.

Stynny odtwdrca rél kobiecych Mei Lanfang byt adeptem taijiquan. Pobierat on nauki
m.in. u Chen Fake i Yang Chengfu. Nie tylko w scenach walki, jako wudan (wojowniczka), wyko-
rzystywat one elementy miekkiego boksu. Jego sposdb poruszania sie oraz gesty byly pod
ogromnym wptywem tej sztuki. Podobno wielokrotnie sam Yang Chengfu pomagat mu w roz-
wigzywaniu problemoéw zwigzanych z grg sceniczna.

Jesli mowimy o sztuce walki w chinskiej operze, nie mozemy poming¢ milczeniem tak
wybitnego "wojownika" jak Yang Xiaolou (1878-1938). Osiggnat on niezréwnane mistrzostwo w
prezentacji walk na scenie, dajgc poczatek tzw. szkole Yang w operze pekinskiej. Dawniej walki
na deskach sceny nie posiadaty tak wspaniatych waloréw estetycznych jak obecnie. Byto to ra-
czej duzo mechanicznego, dos¢ niezgrabnego wymachiwania korfczynami z towarzyszeniem
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dzikich okrzykow. Tym, ktéry dokonat
zmiany byt wfasnie Yang Xiaolou.

Yang byt adeptem baguazhang,
uczniem mistrza Ji Fengxiang. Mistrz Ji byt
przy tym mitosnikiem opery i wielkg przy-
jemnos¢ sprawiato mu oglgdanie swojego
ucznia na scenie. Gdy Ji Fengxiang udawat
sie do teatru Kaiming Xiyuan (dzi$s kino
Zhushikou), Yang zawsze wczes$niej przy-
gotowywat loze dla mistrza, dbajac by nie
zabrakto mu herbaty i kandyzowanych
owocow (dla cudzoziemca ich smak, cze-
sto stodki, stony i kwasny jednoczes$nie
moze by¢ zaskoczeniem). Ich treningi od-
bywaty sie niedaleko Swiatyni Nieba.

Wptyw stylu Dtoni Osmiu Trygra-
moOw na sposéb poruszania sie artystow
na deskach sceny jest szczegdlnie wyraz-
ny. Charakterystyczne dla tego systemu
chodzenie po kregu stato sie inspiracjg dla powszechnie dzis stosowanego w operze pekinskiej
biegania po kregu. W odrdznieniu od baguazhang ciato jest tu pochylone do Srodka kregu.
Pozniej element ten zostat przejety z opery przez wspoétczesne wushu. Réwniez krokiem bagua
zainspirowany zostat opracowany przez Yanga sposob poruszania sie symbolizujgcy skradanie
sie noca.

W odrdznieniu od wczesniejszych wykonawcéw, ktérzy walczyli wszyscy "na jedno
kopyto", Yang uwazat, ze sposdb walki powinien by¢ jednym z elementéw charakteryzujgcych
bohateréw, a takze odpowiadac nastrojowi sceny. Nie byty to juz proste, gwattowne ruchy plus
hatas. Sceniczna sztuka walki stata sie niezwykle subtelna i wyrafinowana. Pod wptywem
baguazhang nacisk zostat potozony na harmonijne potgczenie twardosci i miekkosci.
Gwattownosc¢ i wysitek zastgpione zostaty oszczednoscig ruchu i ptynng swobodg wykonania.
Yang byt zawsze w scenach walki spokojny i zréwnowazony. Widzowie mieli wrazenie, ze bez
wysitku kontroluje przeciwnikéw, czerpigc przyjemnosé z oglagdania jego szybkich, ale ptynnych i
harmonijnych ruchéw.

Oprécz baguazhang, Yang poznawat tez inne sztuki walki oraz qigong. Jego wizytéwka
byta "fruwajgca stopa", czyli to co okreslane jest réwniez jako "kopniecie tornado"”. W jego
wykonaniu byto ono bardzo wysokie, obrét nastepowat niezwykle szybko, a odgtos uderzenia
stopy o dtonn byt donosny. Wyskok byt przy tym sprezysty, a lgdowanie stabilne i lekkie.
Postugujac sie wtdcznig wykorzystywat elementy stylu Szesciu Harmonii. Wiele ruchéw i zasad
na jakich te ruchy opierat Yang Xiaolou odkrywat w stanie medytacji.

Wiele jest w repertuarze opery pekiniskiej sztuk w ktdrych sceny walki zostaty szczegdlnie
wyeksponowane. Jedna z nich to "Sanchakou" (U zbiegu trzech drég). Prawy i odwazny
generat Jiao Zan zostat niesprawiedliwie osgdzony i skazany na zestanie. Jego zastepca,
przekonany o niewinnosci generata, obawiajgc sie, ze moze mu grozi¢ niebezpieczenstwo,
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wysyta za nim mtodego oficera o nazwisku Ren Tanghui, by go chronit. W oberzy u zbiegu trzech
drég straznicy generata zmawiajg sie by go zabi¢. Oberzysta Liu Lihua, ktdry przypadkowo styszy
ich rozmowe, postanawia temu przeszkodzi¢. Wtedy do oberzy przybywa Ren Tanghui. Zaczyna
wypytywac oberzyste o generafa, a ten obawiajac sie, ze Ren réwniez moze naleze¢ do spisku,
udziela raczej powsciggliwych i niejasnych odpowiedzi. To z kolei Scigga na niego podejrzenia
Ren Tanghui'a. Tutaj rozpoczyna sie cata komedia pomytek i dtugi cigg odbywajgcych sie w
ciemnosci (scena pozostaje oczywiscie oswietlona) walk kazdego z kazdym. Nieporozumienia
konczy wkroczenie na scene zony oberzysty z zapalong lampa.

Krél matp Sun Wukung jest postacig znang takze i u nas, choéby ze znakomitego ttu-
maczenia, pidra Tadeusza Zbikowskiego, wspaniatego dziefa chifiskiej fantastyki - "Wedréwka
na Zachod" . Matpi krol jest tez postacig popularng w pekinskiej operze. Najatrakcyjniejsza, jesli
chodzi o widowiskowos¢ walk, stanowigca element popisowy artystow odtwarzajgcych postac
Sun Wukunga scena nosi tytut "Sun Wukung walczy z osiemnastoma luohanami” . W dobrym
wykonaniu prezentowany tu matpi styl walki wywiera na widzach naprawde fantastyczne
wrazenie. Wspaniata mimika, prawdziwie matpie ruchy i akrobacje , a do tego wszystkiego tech-
niki walki, ktore jezeli w praktyce raczej nie do zastosowania, to na scenie robigce bardzo prze-
konujace wrazenie. Jesli nawet inne aspekty opery pekinskiej moga dla niektérych pozostawad
niestrawne, to te sceny z pewnoscig gteboko poruszg kazdego mitosnika sztuk walki.

Kazdy mitosnik kungfu powinien wybra¢ sie kiedy$ na przedstawienie opery pekinskiej,
choéby po to by zobaczy¢ wspaniate sceny walk. Niektorych moze zainteresujg takze i inne
elementy tej sztuki. Opera pekinska stanowi w koncu nieoddzielny element chinskiej kultury, o
ktorej bogactwie i atrakcyjnosci nie trzeba chyba Czytelnikbw magazynu "Kung-fu"
przekonywac.

Literatura:
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e Wu Zuguang, Huang Zuolin, Mei Shaowu - Peking Opera and Mei Lanfang, Beijing 1981
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wushu), w magazynie “Zhonghua Wushu" nr 3/1990
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